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EXPOSITIONS

La libération de la forme

Dans les années 1950 er 1960, les
arts appliqués et les arts décora-
tifs furent dominés par la forme
libre, aléatoire, ou « biomorphi-
ue » comme on |'a appelée par-
?ois, par comparaison avec celle de
la cellule. Cette forme organique
(dont I'origine remonte en réalité
aux années 1930) a marqué non
seulement les décors mais aussi
la forme, en particulier celle de la
céramique, et fut largement mise
en ceuvre par des femmes. Une
trés réjouissante exposition d'ob-
jets domestiques et de sculptures
de gres, de faience et de terre cha-
mottée organisée conjointement
par Mouvements Modernes et la
Galerie Anne-Sophie Duval, spé-
cialisée dans les arts décoratifs des
grandes périodes du xx*siecle, a
mis en lumiére le travail de huit
femmes qui émergeaient alors sur
la scéne de la céramique, en réu-
nissant dans une ambiance d'ap-
partement comme cela se faisait
alors, les créations de Guidertte
Carbonell, Denise Gatard, Mado
Jolain, Elisabeth Joulia, Jacqueline
Lerat, Suzanne Ramié, Va?entinc
Schlegel et Vera Székely. Nombre
d’entre elles n'ont pas pris une ride,
sans doute parce que la vitalité qui
présida & leur naissance est tou-
jours opérante et que la sélection
sest portée sur les piéces les plus
rc[::résentativcs. En méme temps
w'un bel hommage & ces artistes
ont la plupart ont aujourd’hui
disparu, c'est un grand vent de
jeunesse qui a souﬁ?é la.
De 'une & I'autre, les correspon-
dances sont nombreuses, 'allu-
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sion au corps en particulier, induic
naturellement par la forme orga-
nique. Toutes les piéces ne sont
as d’égale valeur cependant: une
Egnc de fracture quant 4 la rigueur
dans la conception et de force dans
la réalisation sépare les lampes,
appliques et cache-pot des unes et
les sculptures et théitres ou vases
des autres. Ce n'est pas seulement
une question de matiere, la fajence
supposce plus « décorative » ou le
gres plus « austére », mais plutdr
de capacité a faire émerger le volu-
me vivant, et la juste tension de
la ligne dans l'espace. Constatons
que CES arl'iStE!S Sﬁ\"ﬂiﬁﬂt PaSSCI’ sans
état d'ame de l'objet utilitaire 4 la
sculpture qu'elles traitaient dans le
méme espritavec la méme réussite:
la fine élégance des vases en fafence
de Suzanne Ramié, la forte simpli-
cité de certaines pitces i caractére
primitif de Vera Székely (sculpteur
et la seule non-céramiste) comme
son grand vase tripode en forme
d’oiseau ou la belle aisance du plat
blanc et noir bordé de vert absin-
the rapidement esquissé de Denise
Gatard en sont quelques exemples.
Un grand pichet brun et jaune de
Mado Jolain, fagonné dans Iélan
de la forme en fafence émaillée est
un modéle de fonctionnalité avec
ses emplacements digitaux fondus
dans l'ensemble du décor. Le vase
Arbre & coupes tout de nerveuse
tension baroque ou le vase bleu
et noir en forme de pierres super-
posées, I'un et lautre de Valentine
Schlegel montrent qu'elle excellait
Putilitaire & caractére sculptural.
Jacqueline Lerat créair alors ses

Joulia, Sculpture, grés chamotté, 1950. H. 20 cm (sur la tahle).
Jacqueline Lerat, Figurine, grés, 1950. H. 33 cm {sur le meuble).

Joulia, Sculpture, grés. 1950. H. 6,5 x 18 cm. Petite Sculpture, grés, 1950,
Vase d'une paire, grés glaguré au sel. H. 38 cm.

premiers grés abstraits liant écroi-
tement matiére texture et volume
dont deux petits « pots pliés » sont
des exemples émouvants. Un trés
élégant grand plat & couvercle a
cheminée et anses robustes mon-
tre quelle tournait toujours de
la céramique proche de Tinspira-
tion populaire et 'exposition nous
aura remémoré quelques-unes de
ces petites Bougueticres en grés
au sel émaillé au charme fou que
l'on navait plus eu l'occasion de
voir depuis ’]Jon emps. Dans un
angle de la galerie, une grande
figure féminine modelée d’un seul
jet, pleine d’humour sur son petic
tabouret et sous son chapeau de
paille, rayonnait a la maniere des
vierges romanes.

Mais sans aucun doute, la plé-
nitude de la forme libre associée
a la beauté des maritres et des
textures, c'est 4 Elisabeth Joulia
quon la doit.

Une quarantaine de piéces
réparties entre sculprures et piéces
utilitaires, montrent avec quelle
aisance étaient travaillées les ron-
deurs de la forme méme angulaire,
sans jamais le moindre relache-
ment de la ligne ou du volume.
Les teintes de terre et la subtilité
des textures de surface étaient aussi
d'une grande force. Une de ses plus

belles pitces est un greés blanc en
forme de grosse goutte légérement
désaxée modelée dans I'élan de la
forme et trés texturé avec un légcr
coup de feu A Pouverture. Une ou
deux raretés encore: deux pieds de
table en forme de vase torse et sur-
tout une large er audacieuse lampe
a double disque bombé formant
le halo d’une éclipse de lune ou
de soleil.

Bien qu'elle s'en soit toujours
défendue, I'allusion sexuelle n'étaic
pas absente de certaines des céra-
miques organiques de Joulia, dans
la précision troublante de I'ouver-
tre d’un grand vase aux volu-
mes pleins & Pouverture précise
et sensuelle, ou sculprure bivalve.
Cette dimension sexude était aussi
présente dans les piéces de Valen-
tine Schlegel en particulier dans le
vigoureux Animal conscient de sa
beauté, au ritre surréaliste.

La Libération de la forme, cc
titre en rappelle un autre, La Libé-
ration de }J’a le, exposition qui
sest tenue i 'Ariana de Genéve
évoquant le bouleversement de
la céramique qui se déroulait au
méme moment aux Etats-Unis.
Dans les années 1950, tout érait
« libération ». .. m

Carole Andréani
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